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Bruno Munari.
Proyectista de sentido estético. El afan experimental
Pedro Medina

Fantasia

«Cada uno conoce un Munari diferente». Con estas palabras Paolo Fossati
lo presentaba en el libro Codice ovvio (Codigo obvio, 1971). En efecto,
hoy en dia palabras como “interdisciplinar” o “multidisciplinar” estan

en boca de todos —y en la practica de casi ninguno—, sin embargo, este
artista milanés encarna el transito por distintos campos profesionales
como pocos. Por ello, es de esas figuras que a veces genera perplejidad,
acostumbrados como estamos a percibir a cada nuevo personaje
enmarcado en una categoria o campo disciplinar unico.

De ahi que uno de los acercamientos mas comunes a Bruno Munari sea a
través de su Artista e designer (Artista y disefiador, 1971), una referencia
clasica para enfatizar las diferencias entre el disefador y el artista desde
un punto de vista metodoldgico; aunque el tipo de artista del que se separa
sea el “artista romantico”. De modo muy sintético, esa distancia —en aquel
entonces— era descrita en los siguientes términos: el disefiador trabaja en
grupo, no tiene estilo, resuelve problemas, inventando soluciones neutras
y andnimas, y no produce obras de arte sino objetos funcionales, a través
de un método especifico dentro de un sistema objetivo.

No vamos a entrar ahora en estas diferencias y en la actualidad de las
mismas, pero si que conviene detenerse un momento en este libro, ya
que una de sus piedras de toque es el concepto de “fantasia”, que elogia
como fuente de creacion artistica.

En torno a este concepto escribird en 1977 el libro homdnimo que, en
parte, corrige Artista e designer. Aqui la fantasia aparece como la “pre-
vision” de la obra, y es transferida al mundo de la creatividad, que la
transforma en método. Ante esta vision, cabe preguntarse si en realidad
hay una separacion neta de los dos ambitos de creacion. Cuando se conoce
bien a Munari, lo que se vuelve evidente es que sistematizd un método
para una disciplina, pero gracias a ser un habitante de los dos mundos.

De hecho, en Fantasia aparece también un “pre-disefio” que, en realidad,
es la fantasia de la creatividad, que se entrega a la absoluta potencialidad
del hacer. Como reconoce Marco Belpoliti, respecto a la presencia de este
concepto en los dos libros: «Ha hecho entrar por la ventana lo que habia
echado por la puerta», convirtiéndose en el verdadero motor de su obra.
De otra forma, no se pueden entender obras como sus variaciones sobre
los Tenedores parlantes, que son formas de diversidon que disefid «sin
ningun fin practico, solamente para jugar con la fantasia» —como apunta
Claudio Cerritelli.

¢Cual son entonces los caminos que funda la fantasia? Por un lado,

se convierte en un generador de pura posibilidad y, por otro, lo acerca

a unaidea de “totalidad” mas alla de las tradicionales categorias y
compartimentos estancos. En efecto, Cerritelli inicia su definicion de
Munari como “artista total” a través de su experimentacion absoluta

de la complejidad a través de un universo de elecciones posibles. En
este caso, la referencia a su “totalismo” se remonta al nimero 5 del
Bollettino del MAC (1952), donde Franco Passoni habla de «su fantasiosa
y enciclopédica actividad», modelo como ningtin otro de la dimensién
global del arte como campo cognoscitivo.

Justo esta visién es la adoptada por Marco Meneguzzo con motivo de la
primera exposicion antoldgica de Munari en el Palacio Real de Milan en
1986. Asi, mas alla del “método de la duda permanente”, como regla
no dogmatica, indica un criterio bajo el que entender el conjunto de su
trayectoria: «Es el sentido global (...) de la versatilidad e ideacién de
Munari el que debe ser objeto de un analisis critico». Asi lo entendid
también Francesco Bonami cuando revisé el arte italiano entre 1968 y
2008 en Italics, donde incluyd a Munari como pieza clave para entender
esta transicion.

El resumen de esta trayectoria lo aporta Cerritelli cuando afirma que

es «un inventor andmalo de formas comunicativas estéticas y sociales,

y, al mismo tiempo, un original y atipico experimentador de tramas
linglisticas; sin renunciar nunca a la subjetividad de un enfoque que
dibuja los diferentes elementos de lo real creando unidad en la totalidad».

Posibilidad

Esta “totalidad” es complementada por otra dimension desplegada
por la fantasia: el campo de la posibilidad, que todo lo abarca, mas
alla de barreras disciplinares. Divisa asi horizontes insospechados
que son el pasaje a otras experiencias vedadas a aquellos que no son
verdaderos habitantes de lo abierto.

Este espacio de experimentacion en Munari se entrega al juego
infinito de la “virtualidad”, entendida en su uso escolastico, es decir,
remite a su “potencialidad” y no a su ser en acto. De esta manera,

lo virtual se convierte en un modo particular de ser hacia el que se
tiende, dando valor a lo procesual y al proyecto de un futuro abierto a
cada “usuario” con el que comparte sus obras; porque frente a ellas
no se puede ser simplemente espectadores, sino experimentadores
de la posibilidad que abre cada pieza, que no puede agotarse en un
Unico gesto o interpretacion.

Se navega asi entre signos y archipiélagos de significados, que
adquieren la entidad de nuevos lugares desde los que trazar
caminos diferentes a los ya transitados, convencidos de la creacion
de nuevas armonias y contrastes. Por ello, el publico deviene un
haz de relaciones con lo que nos rodea para instaurar a su vez
correspondencias sin fin.

Es asi como se debe entender a Munari cuando afirma ser un
productor de “sentido estético”, donde el arte es juego, aun mas,
divertissement —como advertia Gillo Dorfles en toda su obra—, que
deriva hacia la articulacion compartida de un sugerente sistema de
combinaciones.

Asi se observa en Da cosa nasce cosa (;Como nacen los objetos?,
1983), desde sus referencias a la escuela de la Gestalt, para abordar
la “variacion en la percepcion”, a criterios que eviten la monotonia,
aplicados a las Falkland, pero también a Flexi y, por supuesto, a las
mdquinas inttiles y a cualquier experimento de armonias cromaticas,
formas o pliegues. Como reconoce en este libro, en todos ellos se
demuestra que «lo que cuenta es la posibilidad combinatoria, cambiar
incesantemente, hacer pruebas y mas pruebas. La mente se hace
flexible, el pensamiento dinamico. El individuo creativo».

Este es un modo de proceder que podria relacionarse con tantos otros
pensadores combinatorios, desde la ars légica, que Ramon Llull aplica
al conocimiento del mundo, a los experimentos de iluminacion sobre
un mismo objeto realizados por Sol Lewitt para producir sistemas
légicos donde contemplar todas las posibles variaciones.

Ademas, esta vocacion lo emparenta con el experimentalismo de
Robert Musil, donde la aceptacién del devenir adquiere la forma del
perspectivismo. Es evidente cuando afirma en El hombre sin atributos
que «utopia significa aproximadamente tanto como posibilidad (...) La
utopia es el experimento en que se observa la probable transformacion
de un elemento y los efectos producidos en ese complicado fendmeno
que nosotros llamamos vida».

En definitiva, cada obra de Munari es un sistema de sistemas, una
enciclopedia abierta de variaciones, producto de divertimentos

y de la ambicion de representar nuevas opticas para divisar un
mundo que debe ser cualquier cosa menos un contenedor rigido y
aburrido, porque —como ensena Italo Calvino— «hoy ha dejado de ser
concebible una totalidad que no sea potencial, conjetural, multiple».
Munari ha aceptado siempre esta condicion, de nosotros depende
ahora seguir imaginando la pluralidad de los lenguajes, la infinitud de
los horizontes y el inagotable mapa de la multiplicidad de los puntos
de vista.

Max Bill, movil

Variazioni cromatiche, 1995. Serigrafia 30 x 30 cm c/u.



Teatrino, 1991. Collage y xerox 40 x 50 cm. Pieza Unica Ricostruzione Teorica, 19771. Técnica mixta sobre papel 73,5 x 59 cm
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Alberi, 1993. Técnica mixta sobre cartulina
Segniche 1, Serigrafia 30 x 30 cm. Ed. 39 de 100 Alberi, 1993. Técnica mixta sobre cartulina 55 x 75 cm.

Segniche 2, Serigrafia 30 x 30 cm. Ed. 73 de 100 Alberi 1,1993. Técnica mixta sobre cartulina 21 x 29,5 cm.
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Studio per concorso design stoffe triennale di Milano, 1954. Témpera sobre cartulina 25 x 20 cm

Progetto grafico per tessuto per la X Triennale di Milano, 1954. Témpera sobre papel 34,5 x 24,5 cm

Sequenze Cinetiche, 1992. Serigrafia, 6 obras de 30 x 30 cm c/u. Edizioni Corraini Progetto grafico per tessuto per la X Triennale di Milano, 1954. Témpera sobre papel 23 x 21 cm



Scultura da viaggio 523,1987. Cartulina 50 x 71,5 cm Quadrati a tre dimensioni var. II, 1960. Cartulina 35 x 28 cm

Scultura da viaggio 524, 1987. Cartulina 65,5 x 53 cm Da una scultura da viaggio, 1959-1985. Acero barnizado 38 x 72 x 33 cm
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Ricostruzione teorica di un oggetto immaginario, 1970. Collage 49,5 x 70 cm

Studio di design, 1950s. Collage 47 x 33 cm



Polariscop 8, 1960s. Objeto 50 x 50 15 cm

Los Alamos, 1958.
Técnica mixta en sabanas transparentes superpuestas
24 x 24 cm. Pieza Unica

BRUNO MUNARI (Milan 1907 - 1998)

Considerado uno de los mas grandes protagonistas del arte y el disefio del siglo XX, ha aportado contribuciones fundamentales
en diversos campos de la expresion visual y a la escritura, poesia, didactica con una investigacion polifacética sobre temas como
el movimiento, la luz y el desarrollo de la creatividad o la fantasia en la infancia mediante el juego.

Bruno Munari nace en Milan, pero su infancia y adolescencia transcurrieron en Badia Polesine donde llega con seis afos de
edad. En 1925 regresa a Milan y en 1927 comenz6 a relacionarse con Marinetti y el movimiento futurista, exponiendo con ellos
en varias muestras. Tres afos mas tarde se asocio con Riccardo Ricas Castagnedi, con quien trabajé como disenador grafico
hasta 1938.

Los afos 30 son los primeros afios de investigacion de arte en movimiento de Munari durante los cuales realizo la estructura que
se considera el primer “mévil” de la historia del arte, la Macchina Aerea, llevandole mas tarde a la Macchine Inutili.

Destaca en 1948 su ya inmersion en el arte con la Fundacién del grupo MAC (Movimiento de Arte Concreta) junto a Gillo Dorfles,
Gianni Monnet, Galiano Mazzon y Atanasio Soldati. Sus investigaciones visuales le llevan a la experimentacion fotografica con

la imagen polarizada, juegos perceptivos como negativo-positivo, La experimentacion cinética evoluciona hasta presentar las
Macchine Aritmiche en las que el movimiento repetitivo de la maquina, en este caso, se interrumpe por casualidad mediante
intervenciones humoristicas. Cabe destacar especialmente la creacion de los Libri illegginili en los que el relato deja de

tener valor literario-informativo para ser puramente visual. En 1955 crea el Museo immaginario delle isole Eolie a partir de

una investigacion que recupera objetios modificados por el mar. Finalmente presenta las famosas sculturas da viaggio que
constituyen una revision revolucionaria del concepto de escultura en un mundo ya en proceso de globalizacion.

Los viajes que realiza con frequencia a Japon en los afos 60 dejaran una afinidad palpable entre el artista y el pais nipon debido
a su interés por el espiritu zen, la asimetria, el disefio y el empaque de las tradiciones japonesas. Durante esta década, se
dedica a la realizacion de obras seriales, a la experimentacion cinematografica que mas tarde desembocara en la cineteca di
monteolimpono (centro internazionale del film di ricercar) y a la experimentacién fotografica con el uso de impresoras.

No hay que olvidar la faceta educativa de Munari. Ademas de crear juegos para nifios, en 1977 crea el primer laboratorio
para nifios en un museo (la Pinacoteca di brera de Milan) conviertiendose de alguna manera en el precursor de la didactica
museistica en cuanto a la formacion y acercamiento al publico infantil.

Entre los 80 y los 90 la creatividad de Munari sigue latente y se desarrolla mediante la creacién de diversos ciclos de 6peras.
El creador realizd su ultima obra pocos meses antes de fallecer a los 91 afos en su ciudad natal.

La obra de Munari no esta depositada en un Museo o una Fundacién especifica dedicada a su conservacion y estudio pero, si
existe una coleccion privada dedicada unicamente al artista italiano.

Ha participado en diversas exposiciones en: Museum of Modern art of Hayama (Japoén), Andrew Kreps Gallery (New York),
Kaufmann Repetto (Milano), Estorick collection of Modern Italian art (London), Museum fiir Gestaltung (Zurich), Museo de Arte
Moderno Fundacion Soto (Bolivia) Kunstgewerbeschule (Basel), Howard Wise Gallery (New York), Museum of Moder Art Tokyo y
MoMa (New York).
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